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Resumo: Este artigo busca trazer alguns subsidios para a construcdo da
consciéncia tedrica e da heuristica préprias ao estudo das imagens simbdlicas em
geral e da fotografia em particular. A partir do postulado dos Estudos do
Imaginario sobre a existéncia de uma base comum ao imaginario e ao trabalho
intelectual, buscam-se algumas consequéncias filosoficas da valorizacdo do um e
do mdltiplo sobre os regimes da imagem e do pensamento. Estabelece-se uma
distincdo entre as abordagens da fotografia enquanto plasmadora iconica e
enquanto catalisadora simbdlica. Levando-se em conta esta diferenciacdo que é
refletida por aquilo que se pode didaticamente chamar de niveis do imaginério,
bem como as diferencas de natureza entre a linguagem verbal e visual, conclui-se
que a hermenéutica simbdlica da fotografia exige uma constru¢do metodoldgica
propria, avangando inclusive sobre a mitodologia durandiana.
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1. Desafios heuristicos sob as dificuldades de léxico
Imaginério é coletivo de imagem? Imagem é o mesmo que representacao visual? O

corretor de texto em que trabalhamos oferece dez sinénimos para simbolo: alegoria,
comparacdo, emblema, insignia, marco, monumento, metafora, representagdo, signo, sinal.
Nenhum deles nos serve. As dificuldades de Iéxico nos Estudos do Imaginario ndo sdo mais
do que um sintoma de um outro problema, tdo mais importante quanto menos visivel: a
auséncia de heuristica que, consequentemente, trara dificuldades e equivocos de método,
desembocando no refluxo das conclusdes a semantica confusa inicial.

Bachelard (2001; 2008; 2010), na primeira metade do século XX, acusou 0 senso
comum de perturbar a ciéncia e postulou a necessidade de rupturas epistemoldgicas para que
0 conhecimento cientifico avangasse. A este momento de separacdo do senso comum,
Santos, (1989) na segunda metade do mesmo século, chamou de crise de crescimento, mas
reiterou que a ciéncia assim constituida chega a um ponto em que ndo consegue mais
responder as questdes que a sociedade coloca, entrando numa crise de degenerescéncia, e que
a saida estaria na transcendéncia de ciéncia e senso comum por um conhecimento pratico
esclarecido. Seja a ciéncia moderna de Bachelard, seja a ciéncia pds-moderna de Santos, em
nenhum caso parece autorizado o barbarismo epistemoldgico que se caracteriza pela
indiferenciacdo heuristica, mesmo em nome da intui¢do ou da poética.

Seria possivel a um campo do conhecimento em via de constituicdo saltar de uma s6
vez sobre a crise de crescimento e sobre a crise de degenerescéncia, nascendo diretamente
sob a égide do ultrapassamento de ciéncia e senso comum? De fato, pareceria ser esta a
vocacdo dos Estudos do Imaginario: sua interdisciplinaridade necessaria, sua
transdisciplinaridade fundamental ndo apontam para outra coisa que ndo o nascimento direto
num campo em que as fronteiras entre as disciplinas se esbatem e, ao lado da razdo e do
conhecimento cientifico ja consolidado, desempenham papel ativo também a imaginacédo e o

conhecimento tradicional®. No entanto, ndo é possivel ignorar que Estudos do Imaginario,

* Trata-se aqui de tradi¢do no sentido colocado por Durand (2008) em "Ciéncia do Homem e Tradigdo". Nesta
obra, o autor opde o homem tradicional ao homem filoséfico. O homem tradicional seria aquele que nao
distingue o eu do ndo-eu, cujo conhecimento ¢ uno e cuja consciéncia € sistémica, cujo pensamento "se coloca
dentro da perspectiva hermenéutica que quer penetrar decifrar o segredo”" (DURAND, 2008, p. 45-6), ou seja,
um pensamento gnostico, um homem apaziguado porque seu "esfor¢co consiste na individuagdo do eu sobre o
modelo simbdlico da natureza una - da Criagdo - e nesta experiéncia ele encontra a certeza da existéncia do
Principio Unificador" (DURAND, 2008, p. 52). J4 o homem filosofico seria aquele que distingue o eu do
mundo, cuja consciéncia ¢ fragmentada, em que a unidade estd na pessoa diante da "desesperadora pluralidade
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para se estabelecerem, se tornaram devedores de outros campos do conhecimento, cada um,
aquela altura, em diferentes estagios de sua constituicdo. A heranca de nocdes, conceitos e
informagdo acumulada ndo foi transmitida sem as marcas do solo em que cresceu; sim, 0S
Estudos do Imaginério também carregam o pecado da promiscuidade entre ciéncia e senso
comum e também das ciéncias entre si, de modo que ndo estd a salvo da necessidade de
rupturas epistemoldgicas, ndo para separar ciosamente os dois tipos de conhecimento e sim
para construir uma consciéncia tedrica.

Rupturas estas que parecem necessarias também as jovens Ciéncias da Comunicacao.
Aqui, dada a recorréncia de objetos empiricos formados por filmes, fotografias e videos,
ocorre com frequéncia a associacdo entre imagem técnica e imaginario, sem maiores
cuidados conceituais ou mesmo nocionais. A reducdo de imagem a imagem técnica reflui de
modo quase auto-evidente para a reducdo de imaginario a conjunto de imagens visuais,
nuancado no maximo por alguma leitura psicologista que reconduzira a imagem a sintoma de
alguma outra coisa, sendo na verdade a descoberta desta outra coisa o objetivo final da
pesquisa.

Justamente por seu campo empirico ser depositario da pletora de imagens que
caracteriza a contemporaneidade, cabe a Comunicacdo a responsabilidade crucial de tirar
consequéncias teodricas dos marcos heuristicos que vém constituindo os Estudos do

Imaginario pelo menos desde Bachelard (1999) e seu A psicanalise do fogo.

2. Regras também para a fantéastica
O imaginario possui regras de funcionamento que foram apontadas de modo indireto

por Cassirer (2000), Freud (1983, 2012), Jung (1991), Lévi-Strauss (2012). Bachelard (1999)
indica de modo mais contundente a existéncia de uma organizac¢do do imaginario, mas coube
a Gilbert Durand (1997) desenvolver o projeto de seu mestre e desenhar uma topologia que
desse conta da organizacdo das imagens simbdlicas a qual ele chamou de estruturalismo

figurativo. Trata-se de estruturas intelectuais, mas figurativas, ou seja, que ndo sdo jamais

do mundo" (DURAND, 2008, p. 38), para quem o espaco, o tempo ¢ a causalidade sdo categorias vazias de
entendimento, conhecendo "somente problemas e ndo segredos" (SAUVAGE apud DURAND, 2008, p. 45),
cujo pensamento ¢ agnostico, um homem, enfim, que esta em crise porque "sustenta um eu que ele pretende uno
e, por isso, vazio em face de um mundo e de técnicas de apropriagdo do mundo cada vez mais plurais e
alienadoras" (DURAND, 2008, p. 51).
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autdbnomas no plano logico, sdo inseparaveis da imaginacao, sua fonte e a0 mesmo tempo
instancia de expressdo. Durand (1997) mostra que a ldgica do intelecto é figurativa porque
enraizada em figuras que existem no espago-tempo, motivadas e motivantes dos schémes.’
Durand (1997) retomou o programa de Novalis com sua fantastica transcendental para dizer
que a fantastica é a imaginacdo ndo da ordem do intelecto, mas do poder de representacéo
fundamental da alma. Os Estudos do Imaginario se colocam, assim, no seu nivel fundador, ao
mesmo tempo na contraméo das correntes empiristas e racionalistas dizendo que a grande
fonte do conhecimento ndo esta no exterior, nos olhos, nas orelhas, e também que nem tudo
ja estd 14 na cabeca. Ndo, nem a percepcdo, nem a inteleccdo sdo a fonte, mas sim a
imaginacdo, a fantastica. Ha um aspecto nesta fantastica muitas e muitas vezes esquecido nos
estudos em que as imagens visuais constituem o corpo empirico: ela é transcendental porque
ndo é uma imaginacdo segunda, nutrida da percepcao, pds-perceptiva, reprodutiva. Trata-se
de uma imaginacdo primeira, criadora, independente da memdria e dos sentidos.

Ha diversos postulados dos Estudos do Imaginario que encontram grandes resisténcias
intelectuais. Estas resisténcias variam de acordo com o tempo historico e com a area que
reage. Assim, na década de 1960, foi bastante indigesta a ideia de Durand (1997) de que um
mito ascendente, junto com um mito descendente, dinamiza a sociedade, circulando entre as
instituicOes, entre 0s papeis sociais aceitos e marginalizados e também no subsolo
arquetipico destes niveis. A propria existéncia deste subsolo arquetipico, irmanando a
humanidade através dos tempos e espacos, é objeto ainda hoje de controvérsia.

Mas talvez a maior dificuldade seja mesmo o postulado durandiano da anterioridade
ontoldgica da imaginagdo sobre a razdo, da antecedéncia do sentido figurado sobre o proprio.
Este postulado, no entanto, € fulcral nos Estudos do Imaginario a ponto de, quando néo
assumido, descaracterizar o lugar de fala destes estudos e se confundir com outros espagos
heuristicos e metodoldgicos como o da semiédtica e o da analise de discurso. 1sso porque,
desvinculada de sua pregnancia, uma imagem simbélica deixa de sé-lo, se tornando antes um

signo. Ora, ndo é necessario onerar a compreensdo dos signos com a introducdo de uma

® O sentido em que o termo schéme é aqui utilizado indica uma representacdo intermediaria entre fenémenos
percebidos pelos sentidos e as categorias do entendimento, como em Kant (1983) ou, como em Bergson (1988),
0 conjunto de imagens ou sensagdes cinestésicas. Nestes sentidos, esta palavra ndo tem tradugdo para o
portugués.
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entidade que lhe é alheia e presumivelmente desnecessaria; no caso, o imaginario. A navalha
de Occam deve fazer ai seu trabalho.

O durandismo identifica uma l6gica comum organizando o imaginério e a atividade
intelectual. De certa forma, a grande pergunta que toda a pesquisa afiliada aos Estudos do
Imaginario faz é: qual é a axiomatica das imagens simbolicas no sistema em causa? Como se
faz esta escolha? Ela € arbitraria ou motivada?

Os Estudos do Imaginario permitem ir até o fim da metafora, descer nesse subterraneo
e tornar inteligivel o que ha por baixo. Propomos recomecar pelo comeco, pelas primeiras
questdes da filosofia, em particular a platénica, qual seja, o dominio da experiéncia, da
semelhanca e da diferenca. O ser humano é levado a nomear as coisas, a afirmar que duas
coisas sdo 0 mesmo ou que séo diferentes, sempre se estabelecendo enunciados para pensar e
falar que incidem sobre a distribuicdo de semelhancas e diferencas e também sobre a
realidade ou aparéncia daquilo que se fala de um e de outro. Ha as filosofias que pensam que,
muito além das diferencas, sdo as semelhancas o marco da fidelidade a realidade mostrando
que h& um triunfo da ndo diferenca sobre a diferenca. Para Plotino (1993), tudo é um. E
Platdo (2001) diz que, do alto da inteligéncia, vé-se que tudo faz um. Isso quer dizer que
todas as diferencas param e sdo presas na indiferenca, na unidade, no monos. Em outras
filosofias, tudo o que banaliza a diferenca e exacerba a semelhanca é a confusdo, ou seja,
trata-se de filosofias que buscam a separacdo, buscam levar de volta cada coisa a sua
identidade, como a de Descartes (1979).

De modo diferente, 0 monismo quer diminuir a heterogeneidade, a alteridade em
beneficio de uma reconciliacdo da unidade. Assim, para a filosofia monista ha, nos multiplos,
uma co-naturalidade que torna possivel junta-los. O um prevalece sobre o mudltiplo, e o
multiplo é apenas um momento, um nivel de representacdo, mas, se procuramos além dele,

encontraremos o0 um, exatamente como na mitologia do espelho.

3. O um e o multiplo como bases do imaginario
A leitura de fotografias em Comunicacdo tem se orientado por uma mitologia

especular (BARROS, 2013a, 2013c). Para melhor entender as consequéncias teoricas (ou as

bases desse imaginario), recorremos a filosofia de Plotino (1993), com seu scheme do
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espelho. A remissao da fotografia a este schéme se abre para muitas questdes: a da realidade
real e a da realidade aparente, a do ser e de sua imagem, a questdo do dois, que € a primeira
forma do mdaltiplo. A imersdo da fotografia na mitologia do espelho nos diz que ela, a
fotografia, € um reflexo, uma duplicacdo do mesmo, mas que ndo chega a uma verdadeira
realidade: o modelo esta 14, mas se desaparecer o reflexo desaparece também. Ha uma nao-
substancialidade do reflexo. Disso resulta que as formas, incluindo as fotograficas, sdo
duplicadores evanescentes, tdo caracterizadas pela aparéncia quanto pela inexisténcia.

O espelho € um modelo cognitivo que permite pensar a proliferacdo dos multiplos, ja
que o objeto espelho produz imagens ao infinito, multiplica o Unico sem que seus mutliplos
tenham realidade concreta. Pode-se dizer que o espelho permite pensar uma alteridade fraca,
que se liga a identidade. Para Plotino (1993) , a forma de o intelecto se refletir na alma e a
alma no corpo, ou seja, o0 processo de materializagdo do mundo das formas ndo produz a
verdadeira diferenca. Assim, o mundo visivel é um reflexo do mundo inteligivel, sem
identidade, sem existéncia propria. Voltar a unidade do modelo é, enfim, a Unica via de
verdade porque o resto ndo tem existéncia auténtica.

Se 0 mesmo schéme esta na base do imaginario que sustenta o que se poderia nomear
de uma teoria da fotografia, vé-se logo o porqué de a fotografia continuar a deter toda sua
forca testemunhal, a despeito da consciéncia cada vez maior sobre as possibilidades
manipulatérias dos editores de imagem: o schéme nos d& a certeza do reflexo, sim, mas
sempre reflexo de um mundo que tem existéncia real.

Plotino (1993) contribui ainda com um outro schéme monista: o da irradiacdo. Nele,
tudo emana do um que, através do sol, se abre sobre a simbodlica do centro, mesmo sol que é
onipresente na Republica de Platdo (2012). Os raios dilatam a circunferéncia, fazem
proliferar o multiplo, mas tudo pode ser repatriado em direc@o ao centro. O multiplo ndo é em
si, mas emanado; ha uma reversibilidade garantida entre 0 mesmo e o outro, entre 0 um € 0
multiplo. Novamente, a fotografia parece se inscrever sob o schéme monista. A perspectiva
renascentista imposta pelo aparelho fotografico é exatamente esta de um ponto de vista Unico
para o qual converge a visualizagdo de todos os detalhes da cena fotografada com os raios
partindo de um sé centro.

No entanto, o imaginario permite que esta mesma imagem ofereca a possibilidade de

outro tratamento, escavando progressivamente a diferenca e dando vantagem ao outro. Passa-
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se do um ao outro, este ultimo adquirindo consisténcia até mostrar finalmente que, ainda que
com a mesma realidade ontoldgica do um, faz dois. O pensamento dualista, aquele das duas
substancias, como em Descartes (e de todos os filésofos do cristianismo) é entdo autorizado
pelo imaginario: ha pelo menos duas substancias, cada substancia é uma em si. O
diferenciavel constitui uma alteridade.

Platdo (2001; 2012) deu a noc¢édo de diferenca toda sua portabilidade, uma diferenca
que ndo é mais soluvel na semelhanca. Na metodologia filosofica de Platdo, as diferentes
relagdes do mesmo e do outro fazem a ambivaléncia do scheme do espelho: o reflexo ndo é
realmente um segundo ser. O duplo especular é utilizado como mediacédo para ir em direcdo a
fonte de todo o ser, a forma que torna possivel a visibilidade, e € assim que o dois é redutivel
ao um. O duplo ndo é nada, o reflexo ndo é verdadeiramente semelhanca e precisa do outro
para existir.

Mas a mesma ilusdo especular pode se tornar o ponto de base de uma experiéncia da
alteridade, com a imagem sendo dotada de mais poténcia do que o ser que ali se reflete. A
diferenca é entdo acentuada, empurrada até se chegar a ruptura, ao corte, a separacao,
produzindo uma alteridade irredutivel. A dualidade instalada é muito dificil de ser contornada
porgque na sua raiz atua um scheme tdo forte quanto o do espelho, que é o do combate. A
dualidade é sempre polémica, antagbnica, entre 0 um e 0 outro, 0 um contra o outro. Os seres
diferentes ndo séo indiferentes um ao outro, mas se diferenciam em oposi¢éo. Se toda forma
contém uma forca, a natureza inerte se comporta segundo um principio de diferenciacéo.

O verdadeiro/falso, o bem/mal, o belo/ndo belo sdo schemes que preparam 0s
procedimentos cognitivos. As ameagas de Nietzsche (2008) n&o sdo suficientes para
desestabilizar estas duplas: sua estrutura dual € dificilmente contornavel, talvez ndo tanto no
terreno da ldgica, mas sobretudo no terreno da moral: ai entra a prodigiosa imagem da
Trindade, uma construcdo de grande utilidade ndo s6 teoldgica, como também filoséfica.
Sim, se temos dois, temos algo entre os dois, e assim esta colocada automaticamente a arché
ternéria. Porque se ndo é desejavel a reconducdo ao monismo para que seja possivel o
desaparecimento do bem e do mal, ent&o so resta ir em direcéo ao trés.

Tanto 0 monismo quanto a dicotomia, a tricotomia ou como quer gque se designe o
multiplo sdo schémes que dao as regras do funcionamento do pensamento e também da

imaginacdo. Se ja é senso comum afirmar que o imaginario é a matriz da arte, talvez ndo seja
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tdo pacifico afirmar que ele também estd na base da ciéncia e certamente € menos pacifico
ainda afirmar que o proprio imaginario tem regras. Naturalmente, ndo é o mundo exterior que
necessita do um ou do mudltiplo, e sim o imaginério, e é essa necessidade que enuncia as
regras. Os schémes do um ou do multiplo ndo sdo ontoldgicos porque se encontram nos
alicerces da filosofia ocidental, e sim porque fundam a axiomatica das imagens simbdlicas,
organizando, assim, a0 mesmo tempo, o imaginario e o trabalho intelectual dele derivado.

Por outro lado, uma filiagdo comum néo iguala em natureza as imagens. Como j& foi
proposto em outro lugar (WUNENBURGER, 2002), poderiamos ilustrar a arquitetura do
imaginario através da figura de uma arvore: as folhas, numerosas, equivalem ao nivel do
icone, um tipo de imagem-cdpia que guarda similitude com a realidade sensivel ou ideal, uma
representacdo em auséncia do referente; o tronco é o caminho por onde circula a seiva vital,
equivalendo aos simbolos, imagens que ja se embrenham de uma complexidade maior porque
seu sentido vem ao mesmo tempo de um conteudo primario e da experiéncia, ou seja, seu
sentido somente é liberado sob o impulso do vivido; finalmente, as raizes correspondem a
base do imaginario. Seja esta base o arquétipo de Jung (1991) ou o schéme de Durand
(1997), trata-se aqui de imagens legitimamente transcendentais, porque ndo dependem da
subjetividade nem da bagagem cultural de quem as percebe: elas se imp&em ao espirito como
realidades mentais autbnomas, estdo além da reproducdo e da ficcdo.

Assim, temos um fundamento comum para 0 imaginario e para a razao, fundamento
este que tem sido filosoficamente identificado com uma axiomatica que se interroga sobre a
semelhanca e a diferenca e cujas respostas vdo do um ao multiplo. Estas logicas orientam
tanto o imaginario como a racionalidade que dele deriva, confortando o gesto fundamental da
distingdo sob o regime dicotbmico, o gesto fundamental da (con)fusdo sob o regime da
monada e o gesto fundamental da conjuncdo sob o regime da triade, como mostra Durand
(1997) e como detalharemos adiante.

Cada um destes regimes, no entanto, é terreno para 0 nascimento de imagens que,
embora possuindo raizes arquetipais comuns, mobilizam diferentes cargas de pregnancia
simbolica. Naturalmente, a pregnancia simbdlica ndo é propriedade da imagem: uma mesma
imagem pode falar como simples icone para um sujeito e acionar conteddos arquetipais para

outro.
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E assim que, ao estudarmos as imagens, teremos a op¢ao de aborda-las como signos
semidticos, como simbolos pregnantes ou mesmo como manifestacbes imaginais. De posse
de sua consciéncia heuristica e da compreensdo sobre os seus limites e seu alcance, todas
estas abordagens tém validade cientifica, mas se encontram em diferentes estagios de
maturidade na pesquisa. Do mesmo modo que nas arvores as folhas tendem a abundar sobre
as raizes, a pesquisa sobre 0s niveis mais externos do imaginario € a mais frequente, com 0s
estudos se prendendo aos sintomas sociais das imagens simbdlicas. Em vista, no entanto, da
pletora de imagens visuais de nossa contemporaneidade, parece-nos necessario o risco do
mergulho no tronco que transporta a seiva das raizes as folhas, risco tdo maior quanto menor
é a estabilidade dos achados que se podem alcancar quando o que se busca é a imagem

simbdlica.

4. Dificuldades da pequisa da imagem simbdlica na fotografia
Busca esta que se complexifica consideravelmente quando o corpo empirico é

formado ndo por obras de arte, visuais, dramaticas, literarias ou mesmo musicais - afinal, é
pacifico que o imaginario reina sobre as artes -, mas por obras grandemente dominadas pela
técnica. Quando a esse dominio técnico se soma um resultado visual, como na fotografia, a
dificuldade de focalizacdo da imagem simbdlica é agudizada pela facilidade com que a
atencdo se detém sobre a percepcdo, fazendo com que o estudo ndo se lance aléem da
imaginacdo segunda, pos-perceptiva, reprodutiva - 0 que em outro lugar denominamos pos-
imagem (BARROS, 2013b).

A fotografia é comumente entendida como uma imagem técnica, obtida de modo em
grande medida automatizado por meio de uma méaquina. A partir deste ponto de vista, 0s
estudos sobre a fotografia facilmente se debrucam com mais vigor sobre as decorréncias
dessa origem técnica, que, tomada como natureza primeira, torna l6gica sua abordagem como
signo fortemente estruturado, comecando na sua realizagdo material, que implica controles
pre-definidos (toda a iluminacdo, perspectiva e composicdo de uma fotografia tém de ser
permitidas pelo aparelho ou ndo ocorrerdo) e culminando numa interpretacdo substancialista
que supde a presenca da coisa em si diante da camera. Talvez seja por isso que Santaella

(2005, p. 198) assume a fotografia como "[...] paradigma para a proposta de que as formas de
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representacdo visual tém sua matriz na indexicalidade”. Mesmo quando questionado seu
carater indicial, o apelo a testemunhabilidade se revela diante do sensualismo empirico que o
gesto fotografico implica, ja que para estar na foto a coisa fotografada parece ter de estar ou
ter estado no mundo, de modo que a fotografia é instintivamente sentida como proveniente da
propria realidade. Assim, a reflexdo sobre e a leitura de fotografias tém na propria realidade
um obstaculo epistemologico, nos termos em que o define Bachelard (2010, p. 165).

O estudo da fotografia como fenbmeno comunicacional é definitivamente marcado
pela heranga semioética. A semiética traz a ideia geral ao campo da Comunicacao de que essa
se faz através da linguagem. Dado que linguagem e signo (e também representacdo) sao
praticamente indistintos em semiotica, o entendimento de que a comunicacdo sé é possivel
através de signos acaba permeando os estudos, mesmo aqueles que ndo se filiam claramente a
semiotica, até porque as Ciéncias da Comunicacdo nasceram como extensfes da pesquisa
linguistica no final do século XIX. E assim que se vai considerar a ocorréncia da
comunicacdo quando um emissor elabora uma mensagem, representada por um signo que vai
gerar uma interpretacdo na mente do receptor. Novamente, mesmo quando o estudo se alarga
para 0s contextos histéricos, sociais, culturais, tera no seu cédigo genético o signo como
principio heuristico.

Este legado conduz também o estudo da fotografia, levando-se a um inventéario dos
elementos visuais presentes no material em questdo, ou seja, a uma analise signica seguida da
sua interpretacdo, da busca de associagfes que vao dar a conotacdo da mensagem e a sua
intencdo comunicativa. O circuito se completa, assim, com a determinacdo do sistema
referencial que originou a fotografia. Nesse processo, raramente ocorre a pergunta sobre as
relacdes entre fotografia e imagem, ja que a fotografia é tomada de modo praticamente auto-
evidente como imagem técnica nos termos em que Flusser (2004) adiantou. Mais raramente
ainda vai se apresentar a questdo acerca do que é, enfim, uma imagem, pois esta questdo ja
teria sido resolvida pela semidtica. A fotografia seria uma espécie de plasma icénico da
imagem. No entanto, parece-nos que € enquanto catalisadora simbolica que a fotografia se
insere na dinamica dos imaginarios, e ai € necessario lembrar que imagem € antes de tudo
produto da imaginacao.

Sua origem imaginativa da a imagem um carater simbdlico, entendido aqui o simbolo

ndo como o arbitrério da semidtica, e sim como o motivado da tradicdo dos Estudos do
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Imaginario, como vimos antes. O tensionamento entre esta origem imaginativa e o resultado
técnico parece ndo ter encontrado ainda espaco para ser equacionado nem ferramentas para
ser considerado na leitura de fotografias, conforme ja foi constado em pesquisa desenvolvida
anteriormente (BARROS, 2011; 2013a).

Novamente, atravessam esse cendrio questdes mais profundas do que confusbes
lexicais como esta acerca do que €, mesmo, uma imagem. A fotografia, lembramos
novamente, por sua dimensdo automatizada, é definida como imagem técnica. Naturalmente,
sua dimensdo simbdlica ndo fica excluida dos estudos, pois ndo se espera uma
correspondéncia ponto a ponto com o referente que a teria originado. No entanto, nem a
imagem se resume a algo imaginado ou a uma representacdo percebida visualmente, nem o
simbolo se limita a uma interpretacdo da realidade. Toda imagem tomada como
essencialmente visual € no fundo derivada da sensacéo - para ndo dizer que é sua cépia -, ou
seja, ligada indissoluvelmente a percepc¢éo e, portanto, a memdria. Ela se realiza através da
transposicdo da sensacdo para uma realidade trans-sensorial, o que a faz se distanciar do
mundo sensivel e se intelectualizar. Sendo produto de algo percebido anteriormente, esta
imagem serd sempre memoria, ou seja, reproducdo. Isso é patente no caso da fotografia - o
"isso foi" de Barthes (1984) demonstra-o suficientemente.

Mas, como sublinha Dubois (2004, p. 85), o "isso foi" barthesiano para ai, ndo
prossegue para um "isso quer dizer". A busca do "isso quer dizer" coloca-se entdo como o
problema a ser resolvido pela interpretacdo. No entanto, a interpretacdo ndo € independente
do proprio processo de compreensdo, e € entdo que, antes de se exigir do pesquisador um
método, exige-se uma heuristica.

Matizando o absoluto da imagem que reproduz uma memoria, Bachelard (1997),
retomando Kant, fala da imagem advinda da imaginacdo produtora, ativa, imagem esta que €
criagdo mental desligada de qualquer objeto externo, mesmo sendo possivel nomear a
sensacdo que lhe deu origem. Essa imagem, segundo Bachelard, ndo é evocacdo, e sim
trabalho e jogo sobre a matéria, organicamente situada na relacdo da carne humana com a
carne do mundo. A imaginacdo material de Bachelard se distingue do que ele chama de
imaginacdo formal, esta ultima dependente da visdo. Inspirado pela cosmologia de
Empédocles, Bachelard (1997) formula sua lei da imaginacdo material, postulando que em

cada ser imaginante ha o predominio da motivacdo de um dos quatro elementos: agua, ar,
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terra e fogo. Da relacdo do ser imaginante com um mundo que lhe resiste nasce a imagem
material, a imagem que se faz experiéncia, diferente da imagem-espetaculo, que € formal e
dependente da visé&o.

Uma hermenéutica da imagem definira suas bases heuristicas de acordo com a
aproximacdo que o pesquisador faz da imagem, se experiéncia ou se espetaculo, se produto
da imaginagdo ativa ou passiva. O "vicio da ocularidade” (PESSANHA apud SIMOES,
1999) denunciado por Bachelard (1997) tem como sucedaneo o espetaculo. Aliés, a critica de
Bachelard a supremacia da visdo € a charneira que liga sua obra epistemoldgica a sua obra
poetica, tantas vezes vistas como completamente opostas. Na ciéncia, 0 excesso de
ocularidade traz o obstaculo epistemoldgico que é constituido pela prépria realidade
(BACHELARD, 1996), de modo que o pesquisador tende a tomar como dado da realidade
aquilo que vé; é quando aquilo que pensa saber encobre o que deve saber. Na poética das
imagens, o mesmo excesso de ocularidade traz o distanciamento do sensivel, a
intelectualizacdo da imagem, a contemplacdo passiva.

Por outro lado, a imagem tomada organicamente, enquanto nascida do trabalho da
médo do homem sobre 0 mundo, é uma imagem experienciada, sem a ancora da memoria
sobre um objeto externo, embora se possa identificar em parte a sensacdo originaria. Essa
imagem, poder-se-ia dizer, ndo tem significado, pois ndo € ponte entre dois elementos
terceiros, mas tem, sim, sentido; essa imagem € um simbolo hermenéutico, ndo um sintoma
de outra coisa. Ou seja, ndo interessa tanto o que ela encobre, o que seria a realidade por
baixo dela, e sim a realidade que ela apresenta, dada sua forte conjuncéo forma-contetdo.

Durand, concordando com seu mestre Bachelard no tocante ao dinamismo da imagem
simbdlica, mas discordando quanto a sua origem a partir de uma cosmogonia eurocéntrica,
vai buscar nos gestos do corpo humano em direcdo ao mundo o nascimento da imagem.
Inspirado na reflexologia de Betcherev, Durand (1997) constréi um sistema de classificacdo
de imagens simbdlicas de acordo com esquemas sensério-motores dominantes que, quando
presentes, inibem os demais reflexos e engendram o simbolismo: o reflexo postural,
responsavel pela verticalidade que caracteriza a hominizacéo, organizando as imagens de
enfrentamento, disjuncéo; o reflexo digestivo, que traz condutas de assimilagcdo, mas também
de rejeicdo e de ejecdo; e o reflexo ritmico ou copulativo, fundado na sexualidade,

organizando as imagens simbolicas ligadas a passagem do tempo, seja ele ciclico ou linear. A
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partir dai, Durand (1997) desenvolve sua teoria do imaginario, classificando as imagens em
regimes de acordo com o reflexo dominante de base, respectivamente, regime heroico,
mistico e dramatico. Esta classificacdo vai servir de guia para os desenvolvimentos
posteriores da teoria do imaginério, especialmente no que concerne ao que Durand chama de
mitodologia (1996), um método mitocritico e mitanalitico capaz de detectar as imagens
simbdlicas e sua forma de organizacéo nas sociedades e nos produtos da cultura.

Se tem a facilidade de oferecer uma hermenéutica para a imagem simbdlica, a
mitodologia apresenta a exigéncia de ser feita sobre um fio discursivo, o que dificulta o
trabalho do pesquisador cujo objeto empirico € constituido por fotografias. Naturalmente,
sempre € possivel se descrever a fotografia em questdo e se aplicar a mitocritica a essa
descricdo. No entanto, isso implica a introdugédo da linguagem verbal como um mediador cuja
natureza é totalmente alheia a imagem visual.

Debray (1993) arrola os defices da imagem visual como a fotografia em relacdo a
linguagem verbal: 1) ignora o enunciado negativo: "[...] auséncias podem ser ditas, mas ndo
mostradas" (DEBRAY, 1993, p. 319); 2) ignora o universal: "[...] s6 pode mostrar individuos
particulares em contextos particulares” (DEBRAY, 1993, p. 319); 3) procede apenas por "[...]
justaposicdo e adicdo" (DEBRAY, 1993, p. 319); 4) "[...] ignora os marcadores de tempo"
(DEBRAY, 1993, p. 319). Pode-se suspeitar que todo saldo negativo tem seu correlato em
um exagero do outro lado da balanga. Assim, do mesmo modo que a fotografia ndo pode falar
da auséncia, do universal, dos marcadores de tempo, limitando-se a adicionar e justapor
informacdes visuais, 0 discurso tem na sua linearidade uma limitacdo intransponivel. A
fotografia da-se inteira, de uma sé vez, sincronicamente; o discurso exige que se faca um
percurso diacrénico para ser compreendido. Entdo, ainda que os défices da fotografia ndo
representem um problema para sua transposi¢do discursiva, sua sincronicidade é um
obstaculo consideravel. Aplicar a mitodologia a um discurso que descreve a fotografia ndo é
0 mesmo que aplicar a mitodologia a um discurso da cultura, ndo s6 porque entdo se estara
estudando um material que finalmente foi produzido pelo proprio pesquisador, mas também
porque este estudo vai forgosamente ignorar um dos aspectos constitutivos da fotografia, qual
seja, o da sincronicidade de sua apresentacéo.

O caminho mitodoldgico, portanto, ndo é oferecido pronto para o uso. Ainda que a

conversao da imagem visual em discurso possa participar de uma hermenéutica simbodlica,
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ainda sera preciso, como sempre quis Bachelard, estar presente a imagem no momento da
imagem, numa espécie de gnose. As consequéncias tedricas disso sdo muitas e as

dificuldades, imensas.
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